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In primo piano una pagina
del De Aetna; sotto una
lell'Hypnerotomachia Poliphili;
un'‘integrazione perfetta tra
Istrazioni xilografiche e testo.
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11. 1 bianchi perimetrali

Il complesso del campo visivo e la distribuzione delle parti biap.
che giova alla leggibilica.

Ecco perché si ¢ data grande importanza, nel capitolo precedente,
alla costruzione della gabbia, ai suoi margini ¢ a tutt gli accorgi-

.,\
12. Il tipo carta

Per affrontare questo punto & utile una piccola anticipazione su
quello che sard un argomento trattato in seguito.

Un piccolissimo atto di fede sari necessario per tutti quei termini
e concetti non ancora familiar:.

Anche la carta entra in un rapporto di leggibilita con il testo, ¢
questo per almeno tre fattori:

e la sua superficie;

e la sua opacitd;
e ilsuo colore.
La superficie della carta puo essere sostanzialmente di tre upi.

e Lisda, caratterizzata da una superficie mai perfettamente omo-
genea ¢ mai lucida. E poco adatta per la stampa in rotocalco
ma consighabile per la stampa offset. Le aste del carattere usato
possono apparire ingrossate dopo la stampa, quindi ¢ consighia-
bile scegliere caratteri dalle aste preferibilmente leggere.

o Calandrta, levigata e resa omogenea grazie all’azione mecca-
nica di rulli che la lucidano ¢ la compattano. Su questo tipo
di supporto vanno benissimo caratteri con aste di medio spes-
sore, poiché questo tipo di lavorazione della carta evita altera-
zioni del disegno delle lettere ¢ fornisce una stampa muda.

e  Patinata, disuinguibile per il fatto che la sua superficie & rico-
perta da una sottilissima patina che la rende ben livellata ¢ pri-
va di qualsiasi rugosita. Il suo impiego migliore ¢ nella stampa
tipografica ¢ offset. Su questo tipo di carta & prefenibile usare
caratteri con aste abbastanza pesanti perché, con il procedi-
mento di stampa, hanno la tendenza a nidursi. Questo Upo
di supporto, infatti, limita la penetrazione dell'inchiostro che,
quindi, non si allarga sul foglio.

Una regola che vale per tutt i tipi di carta quando si parla di testo

¢ che & meglio non usare mai una carta lucida, in quanto p

generare fastidiosi riflessi di luce. _

L'opacita ¢ una condizione necessaria della carta che_ eviss che

10 che viene stampato su una facciata del foglio sia visibile anche

sull’altro lato, disturbando cosi la lettura.



Sul carattere e sul testo: cosi si dice. ..
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Fattore a volte disatteso quando la grammatura & troppo bassa.
In questo caso, infatty, la carta rischia di essere troppo sottile e
trasparente.

Il colore, infine, ¢ il requisito della carta per ottenere una buona
riflessione della luce.

Per rispettare parametri ritenuti ottimali, la carta non dovrebbe
mai essere né troppo bianca (il bianco € accecante e molto fasti-
dioso per gh occhi) né troppo scura. Nel caso si verificasse questa
seconda ipotesy, ¢ consighabile utilizzare caratteri dal disegno pit
marcato ¢ pesante.

La condizone mughore ¢ quella di una colorazione avorio, che
non disturba e riposa la vista.

13. Il tipo di stampa

Anche in questo caso & necessario anticipare un argomento che

verra trattato 1 seguito, ma il contesto ¢ tale che tralasciarlo sa-

rebbe ancora peggio.

Qui basti per il momento sapere che i procedimenti di stampa si

dividono n stampa tupografica, offset e rotocalco.

¢ Lastampa tipografica (chiamata anche procedimento ri-
lievografico diretto) & quella che offre 1l mighor risultato di leg-
gibilita. | caratteri vengono restituiti con 1 bordi marcati (sia
quelli esterni sia quelli interni alle lettere) offrendo un effetto
complessivamente tridimensionale.

o L'offset (detto anche procedimento planografico indiretto) & un
metodo di stampa in cui & molto importante I'equilibrio che
st deve ottenere tra acqua, inchiostro, pressione ¢ lastra utiliz-
zata. [l rsultato & un carattere dall’effetto bidimensionale, ma
che restituisce, se 1l procedimento di stampa ¢ ben bilanciaro,
un buon testo da leggere.

¢ Larotocalco (procedimento incavografico diretto) presenta, in-
vece, un carattere dai contorni smangiati ¢ meno nitidi. Il
risultato di stampa € modesto e la lettura viene disturbata dalla
scarsa definizione delle lettere. Questo perché il testo, a causa
del procedimento di stampa, viene prodotto retinato.

Stili, formattazioni e utilizzi
Lo sule & 'aspetto del carattere, cioé la sua conformazione grafica.

E mdipendente dal tpo e dalla dimensione adottati ed ¢ definito

dalla forma, dall'inclinazione ¢ dalla forza del disegno delle lettere.
Stih differenti utilizzat nel testo servono per evidenziare elementi



di produzione (il costo della carta incide sensibilmente su quell;
generali) sia per quelli che sono gli aspetti tecnici ¢ qualitativi del
prodotto (si tratta infatti di individuare il materiale pit adeguato
per quel determinato lavoro).

Questo delicato passaggio richiede una certa esperienza, quind,
all'occorrenza, non esitate a chiedere aiuto a chi ne sa pid di voi,
come il tipografo o 1 responsabili di stampa ¢ confezione.

In alternativa, alcuni piccoli suggerimenti possono essere ung
buona base da cui partire.

e Chiedere allo stampatore i tipi di carta disponibili presso la
tipografia e, possibilmente, visionarne dei campioni g1a stam-
pati. In questo modo, oltre a verificare subito la resa grafica,
¢ possibile spuntare prezzi migliori in quanto, molto Spesso, §
tipografi acquistano elevate quantita della carta pit utilizzata
per ottenere sconti sui prezzi di acquisto.

e Verificare tramite le informazioni fornite dal produttore il
tipo di resa qualitativa della carta scelta, a seconda del tipo di
SLAMpa a cul sard sottoposta.

Non usare carta patinata per prodotti di solo testo.
Verificare che grammatura ¢ opacita siano tali da evitare il
problema della controstampa, soprattutto nel caso di presenza
di immagini con pieni di colore.

e Controllare le caratteristiche legate alla provenienza della car-
ta, al trattamento subito ¢ al comportamento nel tempo, so-
prattutto se si tratta di carte garantite come quelle riciclate,

Dal punto di vista dell'impiego, le carte da stampa si possono so-

stanzialmente suddividere in tre categorie:

e carte uso mano, cio¢ naturali, a fibra nuda;
e carte patinate (lucide ¢ opache), con fibra ricoperta;

e carte speciali.

Le carte uso mano sono il upo di carta generalmente pit economi-
ca, ma che consente di ottenere un'ottima resa sul tratto (il tratto
¢ un disegno realizzato con linee nette ¢ nitide e sprovvisto di
ombreggiature come, per esempio, i disegni eseguiti a china) ¢, di
conseguenza, sul carattere da stampa.

Questo le rende particolarmente indicate per i libri di solo testo
come i romanzi o i prodotti con poche immagini.

Infatti, nella stampa di fotografie le carte di questo tipo tendono
“impastare” 'immagine, causando la perdita dei passaggi di colore.
Negli ultimi tempi sono state perd prodotte carte uso mano cosi
raffinate da consentire anche I'uso del colore con una buona resa.
La carta patinata, proprio grazie al processo di patinatura che con-
siste nel ricoprire la carta con una sottilissima patina (a base di



Due particolari tipologie di carta speciale sono la carta spessorata
e la carta pelures.

La carta spessorata, molto utilizzata, ¢ una carta che nonostante
abbia una grammatura abbastanza bassa (80 grammi), presenta uno
spessore elevato (st ricorda che lo spessore si misura in micron,
uniti di misura equivalente a un millesimo di millimetro) e per
questo la pubblicazione finale sembra avere piti pagine rispetto a
quelle che ha realmente.

La carta pelures, molto usata in passato ¢ oggi sostituita da carte
con impasti diversi, meno costosi ¢ piti resistenti, & una particolare
qualita di carta dal peso leggerissimo (che varia generalmente dai
30 ai 40 grammi), che la rende molto simile alla velina. Viene im-
piegata per la stampa di volumi di testo con molte pagine come,
per esempio, 1 dizionari.

Tra i tanti tipi di carta speciale esiste anche quella che viene chia-
mata patinata superesistente, un supporto che si trova a meti
strada tra carta e film.

Si tratta di una particolare carta prodotta con fibre sintetiche. E im-
permeabile, antistrappo, resistente al calore ¢ facilmente stampabile.
Questa tipologia di supporto, disponibile in svariati colori ¢ gram-
mature, viene utilizzata prevalentemente per la realizzazione di
prodotti quali cartine stradali, carte nautiche, particolari manuali
di istruzioni, cartellini, etichette ¢ altro ancora.

Carta per quotidiani

La carta utilizzata per la stampa dei quotidiani & da sempre considerata
la pits scadente (ed economica) per antonomasia ma, Proprio per questo,
S0N0 necessarie alcune precisazioni.

Innanzitutto si deve considerare che la produzione di questo tipo di
prodotto & possibile grazie a grandi e sofisticati macchinarl, velocissimi,
imnuemmelevmmdodaum

1l requisito principale di una carta sottoposta allo stress del tipo di stam-
pa che dovra subire deve essere, prima di ogni altra cosa, la macchinabi-
lita, unitamente alla condizione della carta stessa, nonché della bobina.
possibile regolare affinché non avvengano rotture durante la stampa.
Limpasto, costituito prevalentemente da pastalegno, deve essere “sco-
lante” per consentire faciimente la perdita di acqua durante il processo di
fabbricazione, e agevolare cosi il processo di asciugatura.

Non deve subire [a fase di collatura in quanto un ulteriore requisito ri-
chiesto consiste nella possibilita di ricevere Iinchiostro rapidamente.
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DISEGNO DI LETTERE

Nel 1400 Felice Feliciano traccid le prime regole geometriche delle lettere romane; il suo alfabeto, il pid
antico tra quelli conosciuti, & ricavato direttamente dalle lapide romane. Alla base della sua costruzione
vi & il presupposto che per formare le lettere bisogna partire dal cerchio e dal quadrato.
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La schiera dei disegnatori di lettere, si allarga; a partire da Luca Pacioli, in meno di mezzo secolo vi fu
un vero fiorire di calligrafi e d'incisori, anche come costruttori di lettere secondo metedi geometrici,

Le lettere di Luca Pacioli, frate e matematico, apparvero agli inizi del XVI secolo con la sua Divina
Proporzione Opera..., edita a Venezia nel 1509. Egli divide il quadrato base in nove parti e lo spessore
dell’asta minore & generalmente meta di quella larga. Questo alfabeto segna una netta divisione dai
caratten derivati dalla scrittura, oltreché essere punto di riferimento per tutto il secolo

16
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Albrecht Direr (3525) Rilievo
Geoffroy de Tory, 1520 dalla Colonna di Traiano
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GHI
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Parallelamente al caratteri maiuscoli si sviluppano forme di lettere che prendono il nome di corsivi o
italici o aldini o cancellereschi.

L'opera grafica piu famosa del Griffi, fu la creazione del carattere “corsivo” o “Italico”, suggeritogli dal
Manuzio sui modelli della scrittura corsiva in uso. Il “corsivo” dei Griffi fu presceito oltre che per una
gradevole creazione dal punto di vista grafico, anche perché la pendenza delle lettere rendeva queste
ultime piu strette, tale accorgimento consentiva al tipografo un notevole “risparmio economico, difatti
in ogni riga erano riproducibili un maggior numero di caratteri, dunque la pubblicazione dell'intera
opera era fattibile in un minore numero di pagine

17



HIERONYMIDONATTC onfumatiss. ¥ enchrrum
Qratoris ad Chrifhaniss.scimuithiss
Gallorwm Regem Orano.

Si cum ninier [ Rep Semstus mofter Chrifhanis
offe tum ani icorem expliatre, & ,
%ﬁw‘ﬁ?;ﬁ;ﬁ;wmﬁ,fz f & o Lo ok

53 mabis imterniminis som bom fialing  qudm [1oen
Sioweenim ta, sffiasnt, . 5
:;":E?(:':‘J M; rZ::" qué it,f:‘: &[;é
10 Jenfi preminey ,if% ¢4, qudt ymbmam dniok :
m;l!:,mlkr_iu‘,:ﬂi}m'q; potefl pref ferre, %W”}- 8/(4&

quamis | ad qui primolocs pertinet wminer [ vane,

L .
r;mplhw ¢ e 4d dolendwm fine ad gratu~ Ja_/’j%y 4[ ¥//2
ndum scommedandaic.fed, qusam no lLi wriguam
nanom, i1pi maiore nexw Cisites moffre ’ ”M .

i g st syilofy oo
Nel 1600 due nuove esigenze contribuiscono a provocare mutamenti nell'esecuzione della forma delle
lettere: la dinamica disegnativa dell'arte barocca e il crescente sviluppo dell'arte della stampa, le cui
particolari lavorazioni presentano sempre nuove esigenze di tecnica e di leggibilita
Lo schema costruttivo della lettera s'imposta preferibilmente, anziché sul cerchio e sul quadrato, sul
rettangolo e sulla sua diagonale; conseguentemente lo sviluppo della lettera risulta proporzionalmente
piu alto che largo.
La leggibilita e la chiarezza di tono nella pagina stampata, esigono un allargamento dell’occhio medio;
I'accorciamento delle aste ascendenti e discendenti; maggiore differenziazione di chiaroscuro tra tratti
fini, che diventano sempre pit sottili, e tratti scuri, che diventano sempre pit spessi, con rapporti di 3:1
e 4:1; sparizione delle abbreviazioni e dei legamenti; perfezionamento delle maiuscole, che acquistano
proporzioni minori rispetto alle minuscole, che a loro volta si fanno pit evidenti; maggiore spaziatura
tra le lettere; aumento dello spazio tra le parole per una piu facile lettura.
Esempio di Baskerville e Bodoni

ABCDEFG ABCDEF
HIJKLMN GHIKLM
OPQRST NOPQRS
UVWXYZ TUVXYZ

Oggi lo studio del carattere & rivolto a raggiungere chiarezza di forma e leggibilita attraverso le migliori
qualita decorative e applicative, sia esso con o senza tratti terminall, tali da renderlo ben accetto sia ai
lettori che agll utilizzatori,
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ODBEFHIJKLMN
PQURSTVWCG

Edward Johnston, Underground Type, 1916

CLASSIFICAZIONE STILISTICA

Gli elementi costitutivi della lettera alfabetica, sono le aste e i tratti terminali, il cui diverso disegno,
ossia la diversa conformazione delle aste e dei tratti terminali, ne determinano lo stile. La struttura delle
aste puo essere retta, curva, spezzata o mista, mentre rispetto alla modellazione puo essere uniforme,
contrastata, frastagliata, modellata, digradante.

La morfologia, o stile del carattere, & quel modo particolare di esprimersi di un artista, di un tempo,

di una nazione, il cui ordinamento funzionale degli elementi analogici, richiede una classificazione
stilistica.

Nel XVIII secolo inizia la ricerca di classificazione; ne sono un esempio il Manuel tipographique di
Pierre Simon Fournier (Parigi, 1764-66) e il Manuale tipografico di Giambattista Bodoni (Parma, 1818)
contenente oltre 500 modelli di caratteri di ogni tipo e alfabeto.

Bodoni, dopo aver rilevato che le differenze dei caratteri riguardano la forma, la grandezza e la
proporzione, delinea la sua classificazione dei caratteri latini in sei distinte forme di lettere: Romano,
maiuscolo e minuscolo; Corsivo, maiuscolo e minuscolo; Cancelleresco, maiuscolo e minuscolo.

In questi ultimi decenni, | manuali di composizione e i cataloghi di fonderia si sono basati sul criterio di
classificazione determinante lo stile dei caratteri latini soprattutto secondo la forma dei tratti terminali,
classificandoli in quattro gruppi e relativi sottogruppi; 1. Caratteri privi di terminali; 2. Caratteri con
terminali rettangolari; 3. Caratteri con terminali triangolari e modellate; 4. Caratteri con terminali sottili.

Aldo Novarese (1956) propone dieci gruppi, derivandone lo stile dal loro terminali e il nome dalle
diverse origini di clascuno:

1. Lapidari (caratteri ispirati al puro stile dei monumenti romani dell’epoca di Augusto e di Traiano, ad
es. Augustea);

2. Medioevali (caratteni risultanti dalle varie scritture usate dall’Alto Medioevo a tutto il Rinascimento,
ad es. Fette Fraktur Text);

3. Veneziani (caratteri disegnati e incisi dai celebri Stampatori di Venezia del XV-XVI secolo, ad es.
Garamond),

4. Transizionali (caratteri del periodo 1693-1775, di transizione fra le creazioni veneziane e quelle
bodoniane, ad es. Baskerville),

5. Bodoniani (caratten classici creati e ispirati 2 Bodoni in Italia e a F. Didot in Francia, ad es. Bodoni),
6. Scritti (caratteri a tratto libero e continuo imitanti scritture pii 0 meno corsive a partire dalle
cancelleresche del 1400 ai nostri giorni, ad es. Palace Script);

7. Ornati (caratteri che si trasformano in fregi ornamentale, ad es. Romantiques);

8. Egiziani (caratteri dai tratti terminali ingrossati e anneriti, ad es. Rockwell):

9. Lineari (caratteri senza tratti terminali, Helvetica);

10. Fantasie (caratteri nel cui disegno la fantasia ha operato senza limiti, Gillies Gothic).
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Figura 3.45

La tabella proposta

da Aldo Novarese per facilitare
la scelta e l'accostamento

tra | diversi still di caratteri,

Figura 3.40

La scritta della prima riga

ion ha subito alcuna alterazione,
Nella seconda riga | caratteri
sono stati troppo distanziati,
mentre nella terza troppo
ravvicinati.

Prontuario degli accostamenti di caratteri

J QL 29 B 48 8y 2F 5F 51 B)
tapidari  J| A A A A A A A
Medoevall [, | @ AR I A AR 2 2D
veneziani J| |@ | ® AR A A AN AK BN |
Tansizonai | (@ (@@ |@|[@|@|0(0|e
Bdonani | |l@(@|@|@® eleooo
Scrit AR elo(o|e
omai @@ |0|@|0|@ e(o|o
tgzari J (@ (@@ @ (@O |O@|@® oo
neari | l@|(@|@|(@®|(O®|@® @ @
Faesa | (@|@|0|(0|0|0|(0|0|0®

@ CONSIGLIABILE @ SCONSIGLIABILE

WO -

NAUTICIW &5 Spagt.
Ma attenzione: se uno spazio ewadmm le lettere fa sembrare

la composizione poco armonica, una riduzione di spazio, che so-
litamente viene impostata quando si desidera avere piu testo sulla
stessa riga, pud Causare una sovrapposizione eccessiva tra i caratte-
ri, rendendoli indistinguibili (Figura 3.40).

La bottega delle idee
La bottega delle 1dee

Labottega delle idee ,

Un classico esempio di riduzione self-made di spazi si ha quando
viene impostata un'impaginazione con il testo giustificato.

In questo caso la riga di testo pud presentarsi con parole eccessi-
vamente allargate, soprattutto in presenza di parole troppo lunghe
che non vengono slllahatc dal software.






- | Figura 2.7
Grafismi e cont
s in una lettera.
grafismo ﬁ
contrografismo
e Figura 2.8
" Grafismi e cont
el o con"ografismo in una riga di te
grafismo grafismo
Figura 2.8
Grafismi e contr
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§ righe di testo righe di testo righe di testo—
Figura 2.10
Grafismi e contr
in una pagina.
contrografismo -~ O
\\ —
i contrografismo
=N -
contrografismo —————
B
Z
Vi
contrografismo

Da ci6 si evince che il bianco che viene utilizzato deve essere

Proporzionale al significato della pausa che si intende inserire
nel contesto,



Figura 3.58
Tipogr armem

goccla

ettty
SUpLa

| Amesre ROSeI

geenias & Foussimento di una forma figurataconlin- (NS
aqmcompiwdevcmmmm
"mmemmmmmdm
: Zazion ddwmhum




Effetti grafico-ottici

* A parita di corpo, un carattere “nero” risultera otticamente piu piccolo
di un carattere “chiaro”.

botte botte

» Se si delimita un carattere con una cornice, apparira subito pit grande.

0 in positivo.




FpTILEpnLE B Ineinungig pid iaumnegine ionmie Illegpldll cirasiayiiale 1isg
er questo motivo il minuscolo risulta essere piu adatto alla lettura e qu
I profilo della scrittura minuscola &, infatti, maggiormente riconoscibile
non restituisce sagome con elementi distinguibili.

FRANGIA.

3. I maiuscolo
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Octhalto L ochielle (Fagura 4.23) ¢ la prima pagina ch
do un hbro E L pagina che contiene esclusiv
mente ks npetunone del ttolo dell’opera, sens
all sutore, all’editore o altro, ¢ precede il from

Figura 4.23
Pagina & occhvelio
I

|

Manuale

di redazione

- P———

1l frontespizio (Figura 4.24) ¢é forse la pagina
porta ¢ contiene le informazioni principal
pubblicazione stessa.

Nm’o:dine. il frontapmo contiene:
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Manuale
di redazione:

Figura 4.25
Pagina con colophon.

Figura 4.24
Pagina di frontespizio.
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Chi ben inizia & a meta dell'opera 87

Nel caso particolare dei dizionari (a volte impaginati anche su tre
colonne) 1l problema maggiore sta nel riuscire a mantenere sempre
lcggxbllc il testo, nonostante 1l numerosissimo numero di battute
presentt nella pagina e alla varieta di sottocasi, Le due colonne pos-
wno essere ulteriormente divise ¢ diventare quattro colonne di
aguale giustezza, permettendo una maggiore flessibilita nell inseri-
mento degh element in pagina ¢ molte piti varianti dello schema
di impaginazione.

Un upo di suddivisione che viene sempre piti spesso utilizzato &
quelio delle tre colonne.

Le tre colonne possono essere due di uguale giustezza e la terza
piit stretta (Figura 2.42), oppure tutte di uguale giustezza.

Le tre colonne

Figura 2.42

Nelle tre colonne, Il colonnino pit
piccolo pub essere utilizzato per
le note, le didascalie oppure per
immagini che si sviluppano

in orizzontale occupando

I'intera gabbia,
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Due pieghe generano invece un’ec

-
-
-
"
-
-
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"
"
*

nxr

ccccccccc

-

pagine

Tre pieghe si utilizzano per un’edizione di 16

...............

edizione composta da 32 pagine

*

Con guattro pieghe si ha mvece un

(Figura 2.19).




Un altro importante fattore, che puo influenzare in modo deter-
minante la qualita del taglio, & costituito dalla pareggiatura dei fo-
gli stampati, operazione ottenibile con un macchinario chiamato,
appunto, pareggiatore.

I fogli tagliati in spartitura vengono in seguito piegati secondo la se-
gnatura di appartenenza e ordinati con le pagine progressivamente
numerate ¢ pronte per ricevere le successive lavorazioni di legatura.
La trasformazione dei fogli spartiti in segnature rappresenta un’al-
tra fase fondamentale della legatoria.

Le pieghe possono essere di vario tipo: incrociate, parallele, miste o
combinate a seconda della tipologia del prodotto editoriale (libri,
stampati commerciali, riviste, opuscoli, tavole fuori testo o altro).
In passato questa operazione veniva effettuata manualmente, ma
oggi esistono macchine automatiche, chiamate piegatrici, che
sostituiscono I'uomo nello svolgimento di questa attvita.

I principali tipi di piega possono essere cosi schematizzati:
® a quartino, con una piega;

a ottavo, con due pieghe incrociate;

a ottavo per lungo, con due pieghe parallele;

a sedicesimo, con tre pieghe parallele e una incrociata;
a ﬁenudueumo. con tre pieghe parallele e tre incrociate;
3 esimo, con una p:ega incrociata e due parallele;
im ieghe pamllele e due mcmcm

edxmamamrasmlatc (Figuta69 e Figura 6.10).
-.lqueun, sono presenti anche altri indicatori, che perd non
| dlremmea.:te il hvom del legatore. come le scale di







La rilegatura rinascimentale.

La rilegamra del libwo ha origini
antche, Fin dall'inizio dell Era
cristiana 1 fogh (di pergamena o o
PApIro) vengono tagliati, cucit ¢ past
tra chue wvolette di legno che vengono
pot unite tradi loro mediante una
siriscia di pelle. Per realizzare quesic
“copertine” st usano, oltre al legno,
aler materializ Mavonio, la pelle,

o qualsiast genere di metallo

In seguito le “copertine” e | dorsi
sono scolpitl, lavorati e decorati
secondo H gusto dell’epoca.

Con lavvento della stampa o
caratteri mobils, L rilegaturs diventa
un ariginale ¢ personale carattere
distintiva del libro, Personale, perche
¢'¢ chi preferisce acquistare il libro
saiolto, per frlo rilegare secondo
i propri desideri, Alcuni editon
unmettono invece sul mercato libn
dalla vilegaturs caratteristica, che
valorizza le loro edigioni.

Alddo Manuao ¢ fra o prima ad
introduree tale prassi e i rilegare
con grande cleganza le sue edizion)

Agh intzl del XVI secolo il celebree
bibliofilo francese Jean Grolier,
durante uno dei suol soggiomi in

Pubblicazioni sull'argomento:

Rest Manns Dhooas

Bologna

P Covovmo, La legatum artistica,
'{.I‘,_l‘,\'l" Roma, 1952
Fosasaseo D Manesas, Le legatura
artistica et seooli XV e XV Fratell
Ainan, Firenze, 1960

Arte del legatore ¢

toratow di Lim, 1) Polifilo, Milano
1964

DO MARALZING
panale ¢ o ‘arte, Zamichelli

1UNL

lLa .'A/I_'ll‘,“l’ /]

i

TERINAS

I'mvud

)' rsum -{!/("4’

wna, Comune di Milano, 1962

Talia, commissiona a Manusio
¢ ad alcuni ta b pla abili legaton di
Venezia aloune edizioni rilegate;
portate in Francla, esse riscootano
tanto successo da trovare innumerevol
imitatort. Ha cost imizio per la
legatura frmcese un periodo di
strasordinario fulgore, | cul frott sono
ANCOT Oggl « onsiderati come verticl
i valore assoluto

Net secoli seguenti non mutano le
tecniche, ma i decorazione assume
caratteristiche diverse net vard pasest ©
in rapporto aghi suli in auge
L ante della nlegatura s trasforma
radicalmente nell’Ouocento;

sorgono in Inghilterra, poi i Francig
e in Halu,  prumi laboron che
Agiscono .m!amumamrnu- nq' e
alle tpografie.

L'mdustrializzazione influenzy
naturalmente anche le teeniche defly
legataria. La necessita di produrre
libri & basso costo introduce un NUovy
tipo di legatara Calla rustica” o
“hrossura™) nella quale la coperting
¢ incollam direttunene ¢
semiphicemente al dorso del volume,
Tutte le Lvoraziont vengono
automatizzate: la piegatura del foglio,
La raccolta delle segtuture, i) taglio
CCos1 Vi

Oggi, nelle legatorie che svolgona
anche attvita cartotecnicn (produsione
di buste, di sacchetti, di scatole) wito
il ciclo riguardante la confezione del
libro ¢ completamente antomastizzig.
Ma accanto a queste vere ¢ proprie
industric esistono ancor artigiani
che, secondo le pii antiche tradizions,
realizeano pezzi unicl per le
hiblioteche degh amatori. A loro le
grandi aziende si rivolgono per L
progettazione dei modelli di legatr
destinati alla produzione in serie,

Esempro di decovazione sul tagho lnterole
del libro, Legatura esegurta a Milano
per Jean Grodier nel 1492




La stampa tipografica tra Ottocento e Novecento.

Sebbene, per estensione, si intenda
La parola “tipografia” come insieme
delle arti grafiche, essa nel suo vero
significato vale “sumpa con matrice
a rilievo”, ossia ottenun direttamente
da carattert tipografici.

Con questi ¢ alut elementi viene
costitwita la pagina tipografici
I'insieme di pia pagine,
opportunamente disposte ¢ chiuse
in un telvio, costituisce la forma
tipografica. Quest’ultimi, per essere
sEumpaty, viene appoggiata, nel caso
della stampa al 1orchio, su di un
piano fisso, detto piano pottaforma;
il piano di pressione viene poi fatto
scendere per mezzo di una vite
verticale che preme L carna,
precedentemente posta tra i due
plani.

Con questo sistema Guienberg
impresse il primo libro a stampa con
caratteri mobili; il procedimento
rimase sostanzialmente mmmutato
fino a che Friedrich Koenig all'inizo
dell’Ottocento costrui una macching
con il piano di pressione costituito
da un cilindro rotante.

La stampa tipografica, dopo
I"abbandona del worchio, aviene con
diversi tipi di macchine, che sl

')c ISSODO COSE Hassmice

= macchina platina, in cui la
pressione sulla form st esercita
"l("".l"“‘ un lll.llll'. \U')IJ una 'llllll.i
m Ill.lll” (Cwe Ill.llllb contro "l.lll"
con la carta in mezzo, come nel
torchio;

- macchina pranocilindrica, in oo

L pressione dells forma, in plano,

st esercita medante un cilindro
roante P"l Tacarta;

= macchina rotativi, in cui la
pressione sulla forma, cilindnca e
rotanite, st esercita mediante un
cilindro rotante portacarta

Forte di queste possibilith teeniche
(macchine sempre pit veloc e dal
formato di stampa sempre pin
grande) Vinduostria della stampa,
verso la fine dell’Otocento, si
sviluppa al seguito di una domanda
che, anche per it crescente
diffusione dell'istruzione
obbligatoria, si fa sempre piv ampia
¢ diversificata.

Pubblicazioni sull'argomento:

CRLESTING PANTALYONY, La POZING (e

lavevo, ( Ooptip Edhitrice, Mods na
1982,

Faiamny DL STamsen, Watrin Lo
Brucksmann's Handbwch dey Seknft
Bruckmann, Minchen, 1977

W Zerrvons, M. Sievones

Manuale dell industria grafiva,
Chiorzo, Milana, 1981

Riproduzione di una azione di partecipazione alla Cooperativa
Tipografi ed Affini di Modena, 1921, =
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che al tratto

meccanicamente le rghe tpografiche
Un nuovo sistesn di stampa - I
litograha = apre inedite possibilits
teeniche alla viproduzione delle
lustraziond; le legatorie si
onganizzano su scala industriale ¢ La
legratura “alla rastica”™ viene ormat
eseguita completamente a macching
L organizzazione assuime quindi

UL 1 SCTYEn Caratterasin
del capitalismo: nascono | grandi
complessi ¢ il lavoro viene sempre
pin r.un ellizzato, La produsone
tende ad un aumento NETHUZINOsG,
cosi da permeiiere il rec upero ded
capitali investiti nel pit breve wempo
possibile. Poiche la diffusione

st allarga, il prodoto non viene
particolarmente curato e quindi
scade la qualiti. Quello che conta

¢ produrre in grande quantita,

ser un pubblico che non ha ancory
L capacita di apprezzare specifici
valon estetict

Certo, sono sempre gh uomin che

mventano le macchine, nomini che
hanno un nome: Friedrich Koening

smss da smacehing nianacilindrnens

Applicando « pring 1 della totogratia diventa

i zineo con Pearth stampants o rilievo

possibile la produzione del elichy

e

stumipa del testo e delle illustraziond P

anenire contemporancamente. Inizia ka

decadenza della calke ografia

Liscia passare inchiostro che o de Peosita
sulla carta o su un ualsiast suppocio

Sul prmcipio della caloografi viene costruma
la rotocaleo, macchina a cilindro con matrice
m ncave che »l.ull'l.l ad .llll\\lllhl velocita, su
varta » bobina

I disegno del carattere “egrziano” rvolve
verso forme non sempre vispetiose della
legenhilita e del gusto estetico. Chiesto ¢ ur
esempio di aleuns cavatters “fantasia” da
1820 alla fine del secolo.
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Aldo Novarese, copertina dello specimen dello Stop.
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Solo un assaggio... m]

sbcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisici elit, sed...

Lorem ipsum dolor sit amet...
Lorem ipsum...

(ontemporanei

defghijklmnopgrstuvwxy?z
DEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
defghijklmnopgrstuvwxy?z
CDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
3456788980

— b o > [+
w B O
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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur...

Lorem ipsum dolor...

Lorem ipsum.

ibcdefghi ITmnopqgrstuvwxy?z
ABCDEFGHTI LMNOPQRSTUVWXYZ
1\234567890

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur...

Lorem ipsum dolor...
Lorem ipsum. ..
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JK




Romani antidhif - * ) T maimi dud A Hie
& A Er w'aui_tx_' Y

ibcdefghijklmnopqrstuyvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW XY Z

AJQ'-

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFCH!]KLMN@PQ{!SI ag(gmgm.
1234567890

Lorem 1 1psum dOlot

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHI) KLMNOPQRSTUVW“
abedefghijkimnopgrituvwxyy

ABCDEPGHUKLMNOP,QRSTUVVW;{“N
1234567890

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisici elit, sed eiusmod
Lorem ipsum dolor sit amet...

s A

Lorem ipsum doloft...
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Romani di transizione

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYE
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz ; ;"'
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ _', .
1234567890 <

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisici elit, sed... o

Lorem ipsum dolor sit amet...
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Il marrone st ottiene dalla mescolanza dellarancione con un co-
lore scuro che ne mortifica l'intensita luminosa e smorza la vitality
data dall'arancione,

Indica ricchezza ¢ fertilica (¢ 1l colore della terra) oltre che co-
moditd materiali ¢ soddisfazioni fisiche, ma spesso viene anche
utilizzato per indicare tristezza e nostalgia. E, del resto, il colore
delle foglie morte dell'autunno.

Nei toni chiari ¢ particolarmente gradito, forse perché richiama i
colori mediterraner.

11 viola & un colore sofisticato che in passato ha contraddistinto le
classi superiori, il potere ¢ il coraggio.

Viene associato a sentimenti profondi come, per esempio, il cor-
doglio per una morte.

E formato dalla mescolanza del blu (che indica spiritualitd) con il
rosso (colore della matenialitd) e per questo si dice che & anche il
colore della metamorfosi.

E un colore scuro in quanto riflette poco la luce. Il suo comple-
mentare ¢ il guallo che, di contro, & il colore piti chiaro (riflette
tantissimo 1 raggi luminosi) del cerchio cromatico. | due colori
utilizzati insieme esprimono saggezza (giallo) ¢ potere (viola).
Da usare per creare ambienti dignitosi, luoghi di culto e di medi-
tazione. Favorisce la determinazione, la preghiera ¢ la meditazio-
ne. Indica anche dignita,

11 blu & il colore del cielo e del mare. Richiama I'idea di vuoto, di
spazi aperti, di grandi distanze. E un colore etereo, quasi irreale.
Come 1l verde ha un effetto calmante, ma come il rosso & un co-
lore forte ¢ potente.

Nelle sue gradazioni piui scure & simbolo di autorita, di successo.
Nelle sue gradaziom pit chiare rappresenta invece la serenita, la
felicita, la lealtd, la fedeltd (nelliconografia il manto della Madon-
na ¢ blu).

E anche il colore della tristezza e della malinconia, ma anche della
tranquilliti ¢ della pace.
l’iadauoazonedlfommw.uﬁidemnzcdalcuopcmhcnm
distende e concilia il sonno. Da non utilizzare in sala da pranzo o
zone di ricevimento ¢ conversazione.

Il verde & il colore della natura, degli alber: e dell'erba, & riposante,
pastorale ¢ fa sentire liberi.

Occupa una posizione centrale nello spettro visibile, il che gl
dona un'energia elettromagnetica di grande equilibrio.

E il colore del benessere fisico e psichico. Esprime armonia, equi-
librio, speranza, gioia, tenacia.
Haper&umdupbcekmm.mmopmmudaqum.nlum
fertiliti, ma in senso negativo indica muffa, veleno, gelosia, invidia,
malattia.
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Un mondo di immagini e colori 239

£ il complementare del rosso e, come il colorito roseo ¢ indice

di buona salute, quello verdastro indica malattia (basti pensare al

colore della bile).

£ adatto alle zone dove € necessario un giudizio equilibrato, come

nelle sale operatorie. Incoraggia le scelte.

[ nero € il colore della notte, dell'assenza di luce, dell'ignoto ¢ del

mustero. Nel nero tutto esiste ma niente si vede, simboleggiando

cosi TUIO UANto € Nascosto o si nasconde.

£ il colore della morte, del lutto, delle vedove e del clero.

Nella nostra cultura & spesso legato a qualcosa di nefasto: il lato

oscuro, il male oscuro, la magia nera, I'umore nero.

Nonostante tutto, ¢ un colore molto utilizzato dagli artisti ¢ nella

moda. E anche associato all'idea di ricchezza e di eleganza. Espri-

me moltre potenza, formalitd, stile, profondita.

lI bianco & purezza. E il colore in antitesi con il nero.

Simboleggia verginitd, innocenza, purezza, pace: bianco & "abito

nuzale, bianche sono le vesti der neonati al battesimo, bianca ¢ la

colomba che porta il ramoscello d'ulivo.

Gh antichi idenuficavano nel bianco la divinita.

Il grigio ¢ 1l colore della malinconia, della depressione, delle ug-

glose gornate invernali, della routine.

E definito neutro ¢ privo di qualsiasi stimolo.

Eil colore dell'incertezza, della rinuncia, della chiusura, della pau-

ta di esporsi al giudizio altrui, della mancanza di impegno.

E asociato all'idea dell'invecchiamento (i capelli grigi degli an-

zam), ma pud essere anche sinonimo di dignita, maturia, intel-

ligenza.

Il colore & una cosa per noi cosi scontata che raramente ci soffer-

MuAmo a pensarci,

Eppure, secondo la teoria dello psicologo Max Luscher, il colore

¢ linguaggio, condizionamento, espressione.

S¢ utilizzato nella realizzazione della confezione di un prodotto,

Zgbmc sceglierlo in base all’esigenza che il prodotto deve sod-

are.,

Per esempio, & stato riscontrato che prodotti contenuti in confe-

2oni blu o con dominagj di tale colore darebbero un senso di si-

‘urezza, mentre prodotti contenuti in confezioni rosso-arancione

;Oddufmbberotldeudcnod: ottenere risultat vincent per chi
Compn

I cosddetti creativi studiano e utilizzano per i loro progetti grafici

e associazioni e le preferenze di colore che meglio di altre potreb-

bero far aumentare le vendite ai loro client.

Per esempio, nel caso dello zucchero, o prodotti derivati, i colori

the pis evocano I'idea di dolcezza sono il rosa e il blu.
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che le nterpretazioni dei colori nel mondo occidentale non sono
le stesse che si possono riscontrare nella cultura orientale.

[l rosso € passione, energia, forza, azione.

E associato all'dea di virilitd, stimolo, eccitazione, pericolo.

E il colore del cuore, dell'amore, del sangue, del fuoco, dell'ag-
gressivita., E in grado di attrarre I'attenzione e, secondo alcuni, di
accelerare il metabolismo.

E il colore della sera, del tramonto, della vita e del suo senso pra-
tico. Esprime volonta.

E consighabile in zone di attivita e nei corridoi, ma assolutamente
da evitare nelle stanze da letto, negli uffici ¢ negli ambient di
forte stress.

Il rosa ¢ un rosso miscelato con il bianco, ma che non porta con
s la violenza del colore rosso.

E il colore delle bambine, dell’ Amore (quello con la A maiuscola:
I'amore sereno, felice, appagato), dei bastoncini di zucchero, della
delicatezza, della grazia, della femminilita.

I giallo ¢ un colore dal significato ambiguo.

E il colore della felicita, della vivacita, dell'allegria, dell'estrover-
sione, dellestate.

E associato all'intelletto, all'illuminazione, all'intuizione (per Jung
era 1l lampo che arriva, dall'emisfero destro del cervello, quando
uno meno se lo aspetta).

Indica ricerca del nuovo, del cambiamento, del distacco e della
liberazione dagli schemi.

E 1l colore dell’oro, del sole, della luce. Tuttavia indica anche in-
vidia, frode, tradimento (nell'iconografia Giuda ha un mantello
gullo quando tradisce Gest), vilta, gelosia, azzardo.

Aumenta la facolta critca di giudizio e toglie sicurezza.

E un colore “eccessivo™, che tende a stancare.

E difficile da usare ed ¢ indicato per le stanze utilizzate da una
persona sola. Sconsighato per gl uffici, zone di lavoro e di studio.
Pud rendere nervosi.

Farancione non trasmette particolari stati d’animo. Pud essere abbi-
nato all'idea di calore o di fuoco, ma anche in questo caso presenta
un‘enfasi decisamente inferiore rispetto a quella del rosso. I rosso che
§ trasforma in una gradazione aranciata pcrdc la sua idenuta di ag-
gressivitd, di pericolo, e si trasforma in un’energia positiva, nell’ener-
gia costruttiva (fisica e mentale) della vita e della creativita. E il colore
dell'indipendenza ¢ della fiducia in se stessi. Arancione ¢ il colore
delle tuniche dei monaci buddist, dell’autunno, degli agrumi.

E adatto per le zone di conversazione e di ricevimento poiché fa-
vorisce I'allegria e 1 movimenti, ma sicuramente ¢ da evitare nelle
stanze da letto, negli studi ¢ nelle zone di lavoro.



2 reahizzazione dell’astuccio lato del taglio antenore. Apph

due ' St

Il montaggio dell’astuccio

vanno aggiustati ‘ SICCD
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la blanca | Hita




dh sexutto o consentono di confezionare guo

di (W}fl che voghamo wealizzare e o creare Fastixccio o valitare ke solzione di protezione

desiderata

Cartelletta e astuccio

olitamente Questi oggenti sono ulilizzall
Sl"' proteggere | b da collexione in atte
sa della rilegatura. Per la loro conlezione s
utilizzano matenali semplici come la tela o
la carta: | titolo dell opera compare sul dot-
so della canelletta e pud essere stampato op-
pare applicato su un tassello di pelle
Gl spesson del canone possono vanare leg
germente a seconda della dimensione scelta
Per le canellette si utilbzano | numern 12, 14
o 16, mentre per gh astucc si preferiscono gl
spesson 20, 22 o 24 1l tipo di canooe pia
adatto & quello Incollato, per iF suo peso 1
dotto o per il imitato effetto di svergolamen
10. Inoltre, consente una mighiore nfinitur
CON UN DAMeTo minimo di operazioni

La preparazione
della cartelletta

Dopo aver cuchto o Incollato ordinataments
H lbro. taghiamo due cantoni di 2 mm mag
on nspetio a ognung ded latl cormspondenti
allin testa, al piede & al raglio anteniore. | lato
cll'l ‘1- WSO Hveey |]r_~'u~ UNSETE O ik LUtia vol
ta taghati | due piani, procediamo al taglio
del domso. Deve avere un'altezza 1 50 2 mm
Maggiorne nspetto alle copertine o la stessa
larghezza dello spessore del libro, aumentata
dedio spessore ded due canont

Una volta preparati | tre pezzi nella misura
cometta, ntaghamo la tela o la canta con cui
nvestiremo | esterno dells cantelleta. Questa
Operazione va svolta come pet )l ibro in tela
ma lsciando lo spazio dello spessore ded
due cartoni per lonmare I canale A questo
punto, Fintemo va nivestito con un materiale
adatto (pudy essere 10 stesso dell 'estemo o
uno di texture o di colore contrastante) Una

vOIa ultimato, I'elemento deve esueny lascin

10 st ) Psd)

A Due canellette & protasione allinter
no delio stesso astuccn

A 1, Prima lase &b esecunone dalla canolietts
di protanone

¥ 3. Regolazione delle misurs per s reslizzs
Ziotw dolf astuccio

Ists! genere

A Matenals pront por s prepaagone
conolietta o di un astucon

A 2 Rovestimunto ded atermg dollp canteieRs,

¥ 4. Montaggeo dei nstuceio dopo i gt



Astuccio di protezione in un solo pezzo

hase ~
tola

S E RS L
-n’b('.‘.’

seconda w Mola




(e tagliare 1l materiale e il punto esatto it tranno collocals

/ wilitera il £ssivo sviluppo ded
n ndo possitill 83 tamenhn
| I DOSIZIONAE o srrato matenall

tre pezal

Il posizionamento della tela

ut PO aver cosparso ka tela di colla vinllica
de. par diluita ( W hiamo vola grande in coe
3 lenza del segiu natita reahzzato in
1 ¢ A0 Spessore d e canont, |
1 Hamo i dorso ¢ |2 scatola piccola
¢ wer disposto il tulto su un cartone o
! o da taglio. elfettuiiamo le incisioni
u.ﬂ(lld '.’l.lll(l" CCOSSANE SEVenAOCT di un culter. Dueste de
( OSSeTe pralcal MM ! stra o JotOoera
eVOnN Ha ronma dr tutlo segniamo un tnangolo
irtendo dall estremith di ogn scatola, sopra
e softo al dorso. Realizziamo un tagho che va

4 3. Fotografia
nedla quake vengono
MOSLIan 1 tagli che

dobbiamo praticare

¥ 5. Parucolare del
angoio Inermao pres
5310 con la preghetia

e SUDCOn QUESIO ¢ Pt
lare al bordo d ela. Sulfalro lato effet
i ( IRNO parten JUalts Qol
o8 1 delk 0l jalls en
el Da g o | 1114 N ' ! | '
cond gho che dovra essere qui W )
icolare al bordo della tela e che pr {uIl
1N eunatl \ e ! | \
1 Fa W ol M ri‘\()""
il nater n VAN syt I )
tretto rispetto alla pare lema pet & I
be trodanto nells < at
| OIS Lagiial ullo, et man
e verso fa pane intermna de wucco. Lotk
Chiamo mnaatutio | peccokl triangoll presemt
ella pane sUpenore « i fenore del dorso su
(0 esso. Le alette laterall vanno attaccate alle
tue della scatola: lwonuscrranno dalla pane
sUpenone ¢ antenore del dorso f. N quest uit
mo punto che dobbiamo plegare s tela su
Faltro lato, ottenendo un angolo di 90° Con

fal cantone, taghamo 1o tela
.w’lp.;«-:u‘--.'.“h .|4‘Jm,.l‘.j-»;'

La parte piccola va plegata verso [intemo. Per

la patte del dorsu elfettuiamo un tagho per

pendicolare dall alto verso il basso fino al ver

e del canone ¢ un altro da Juesto punto

tino all’altra estremita della tela dove st andra

) Creare una lorma tnangolare che pleghere

i
Mo verso | intemo del canone

’

Con unghia del dito pollice o con la pie

ghetta, preghiamo il piccolo vertice sull'aletta

laterale lormata dallo spessore del canone ¢

I seguato, sark possibile plegare i resto della
tela verso | mtemao

alette aterall della pane antenore

Vanno semphicemente pregate verso intemo

(RO .‘l--i- T Vi Adedlla Joro lorma Don vanno 1a-

@il
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